Madonna e o estilo de vida americano visto como
valorizador das guerras: Analise do videoclipe de
American Life (Director’s Cut)

André Pacheco’

Resumo: Este artigo visa apresentar uma leitura intertextual do videoclipe
de Madonna American Life (Director's Cut), de maneira a contemplar a
visdo da cantora sobre a sociedade norte-americana e sua cultura de
valorizacéo das guerras.

Palavras-chave: Videoclipe. Intertextualidade. Madonna.

Abstract: This article aims to present an intertextual reading of Madonna
American Life (Director’s Cut) music video so as to contemplate the vision
of the singer on American society and its culture of war.

Keywords: Music video. Intertextuality. Madonna.

* Graduando em Comunicagdo Social/Jornalismo na Universidade Federal de Vicosa (UFV). Email:
pacheco_andre@yahoo.com.br.



1. Introducgéo

Quando langou o0 seu primeiro disco em 1983 (O'BRIEN, 2008, p. 476), Madonna
comecgou a jornada que a transformaria em um dos icones do século XX. Ela se tornou mais
gue apenas um produto de sua gravadora; atingiu o status quo de detentora de poder e
magnetismo sobre o mercado & medida que mesclava sua musica com elementos visuais,

principalmente ao lado do poder de difusdo do videoclipe®.

Como peca importante da industria fonogréfica, um clipe ndo é apenas um conjunto de
imagens anexadas a musica para divulgar um material fonografico; mas sim, o resultado de
uma complexa producdo audiovisual (COELHO, 2003) que “articula questdes ligadas tanto a
dindmica do audio quanto do visual” (SOARES, 2007, p. 01).

Ao longo de sua carreira, Madonna lancou mais de quarenta® videoclipes. Alguns se
tornaram referéncia dentro e fora da industria, como Bedtime Story (1993, direcdo de Mark
Romanek) que entrou para 0 acervo permanente do Museu de Arte Contemporanea de Nova
York®, e desta forma rompeu com a ideia de que os videoclipes sdo apenas videos
promocionais (GROSSBERG, 1993).

No meio académico também ha a andlise desse vasto materia audiovisual. Citando
trés exemplos de estudos feitos no Brasil: 1) a andlise do videoclipe Vogue e algumas de suas
performances mais marcantes (GASPARELLI JUNIOR, 2009); 2) andlise de marcas textuais
e ndo-verbais em referéncias politicas, religiosas e sexuais em alguns videoclipes da cantora
(PEREIRA JUNIOR, 2004); 3) andlise semidtica de Material Girl, Vogue e Hollywood
(MOZDZENSKI, 2001).

Esta uUltima andlise, em especifico, norteou a construcdo deste artigo no que diz
respeito a constatacdo de inferéncias diretas e indiretas a elementos externos presentes no

videoclipe American Life (Director’s Cut)* (2003, direcéo de Jonas Akerlund) .

! Neste artigo ser& usada a expressao videoclipe, ou a abreviaco clipe. Essa expressio transmite aideiade
“associacdo de elementos aele inerente” (BARRETO, 2005, p. 15)

2 Contagem feita através do site oficial da cantora. Disponivel em:
<http://madonna.com/media/video/gallery/6/>. Acesso em: 23 jun. 2010.

® Bedtime Story: I nteresting Facts. Disponivel em: <http://www.madonna-online.ch/m-online/videography/b-
story/b-story-video.htm>. Acesso em: 23 de jun. 2010.

* Essaversdo n&o foi divulgada oficialmente ou comercializada. Chamada de “ Director’s Cut”, pode ser
encontrada na internet quando se busca no Google a expressdo “American Life Madonna Director” Acesso em:
23 jun. 2010.



2. O videoclipe como objeto de estudo

Leonardo Mozdzenski (2009) defende que é impossivel ndo haver um didlogo entre
um videoclipe e outros discursos anteriores, aém de que a intertextualidade dentro dessa
producdo ndo pode ser percebida se a leitura do discurso proposto pelo artista se basear na
fragmentac&o dos elementos contidos no objeto de andlise.

Por fim, o autor propde um modelo de andise levando em consideracdo gque os estudos
acerca desse género comunicacional ainda Sd0 escassos e pouco pragmaticos, sendo
necessario muitas vezes adaptar postulados da semidtica, linguagem, intertextualidade e
intericonicidade paraler nas entrelinhas de um clipe.

Como um videoclipe é a construcdo de um curta-metragem atrelado a uma cancéo
(PONTES, 2003), ndo se deve esquecer da existéncia de um didlogo entre a producéo visua e
a cancdo (SOARES, 2006, p. 02), de modo a contemplar a assimilagdo do produto pelo
publico, ja que os sentidos sdo construidos pelo interlocutor.

Em suma, musica — neste caso considera-se tanto a letra quanto a melodia— e imagem
trabalham mutuamente em um videoclipe, para assim fornecer uma ou mais histérias a serem
interpretadas pel os espectadores (CARLSSON, 1999).

Este artigo visa propor uma leitura da visdo de Madonna sobre a sociedade norte-
americana naguele dado momento de sua carreira e vida pessoal, levando-se em consideracéo

algumas das mensagens implicitas no videoclipe e na cancdo American Life”.

3. American Life, o contexto

American Life, o disco, como toda producéo cultural ligada ao mainstream, teve uma
estratégia de marketing tragada para o seu lancamento, ja gue ha a subordinacéo da “ producéo
cultural a uma estrutura capitalista, ligada a indistria de plangamento da imagem das
mercadorias e suas estratégias de venda” (OLIVEIRA, 2006, p. 02). Um esquema global foi
promovido pela Warner Music para auxiliar nas vendas do disco, como divulgacéo em radios,
entrevistas para a imprensa, apresentagdes na televisdo e a confeccdo de um videoclipe da

primeira musica de trabalho, a faixa-titulo American Life.

> A partir deste ponto, o clipe em questdo sera tratado apenas como American Life. Caso hajareferéncias as
outras versdes oficiais, elas seréo explicitadas.



No ambito politico, social e militar, o Ocidente vivia um de seus momentos de maior
tensdo apds os atagues terroristas as torres do World Trade Center, em Nova Y ork, na manha
de 11 de setembro de 2001°. George W. Bush, entdo presidente dos Estados Unidos, decidira
que em 30 de marco de 2003 comegaria a invasdo do Iraque’. Paralelamente, Madonna
finalizava a producédo do disco (O’'BRIEN, 2008) e ja providenciara a gravacdo do videoclipe

no comego de fevereiro do mesmo ano®.

4. American Life, a andlise

Este videoclipe é o resultado de uma musica de trabalho. Todas as mensagens
presentes nele mantém relacdo com outros discursos, ndo apenas externos, mas também com

uma ldgica de imagem e som propostos por Madonna.

Um videoclipe ndo € um produto isolado, ele possui ligacbes mercadol6gicas mais
profundas dentro do contexto interno a que € submetido pela industria e evidenciando
“relagbes, tomadas de posicéo e estratégias envolvendo artistas, instancias produtivas e de
circulacdo, que compreendem a divulgacdo de artefatos da muisica popular massiva’
(SOARES, 2007, p. 02).

Em 2000, apds o casamento com o cineasta britanico Guy Ritchie, Madonna se mudou
para Londres (O’'BRIEN, 2008). Essa nova vida pessoal e o aprofundamento na religi&o®
auxiliaram a cantora na construcdo de uma nova mentalidade sobre as culturas que sustentam
seu pais de origem. Ndo que Madonna nunca tenha contestado os paradigmas vigentes
anteriormente, mas agora ela possuia uma visdo mais sofisticada e madura sobre isso. Um
exemplo dessa tendéncia de contestar através de sua obra pode ser vista no videoclipe de
What a Feels Like For a Girl (2001, direcdo de Guy Ritchie).

Nele, Madonna aparece fazendo ““tudo aquilo que uma garota ndo deve fazer”.
Roubo de carros, sequestro de uma velhinha, pegas, explosdo de um posto de
gasolina, porte de arma e identidades falsas, suicidio... Foram esses os elementos
usados pela cantora para ilustrar o videoclipe. (PEREIRA JUNIOR, 2004, p. 76)

® Flight 93 Timeline. Disponivel em: <http://www.flight93crash.com/flight93_timeline.html>. Acesso em: 23
jun. 2010.

" Invasao do Iraque em 2003. Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Invasdo_do_Iraque_em_2003>.
Acesso em: 23 jun. 2010.

8 O videoclipe foi gravado entre os dias 03 e 05 de fevereiro de 2003, em Los Angeles, Califérnia. Disponivel
em: <http://www.madonnaonline.com.br/videografia/lvid02.asp >. Acesso em: 23 jun. 2010.

® Madonna se tornou adepta da Cabala, religido de origem judaica, em meados da década de 1990. Disponivel
em: <http://www.madonnaonline.com.br/hotsites/cabal a/default.ntm>. Acesso em: 23 jun. 2010.
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4.1 O album

No disco, ela faz uma autoandlise do que conguistou em termos materiais em
contraponto ao seu lado espiritual. Como produto do capitalismo, Madonna poderia até ser
acusada de cinica por criticar o imperialismo estadunidense, porém, em sua visao, ser tal
produto a ajuda na constatacdo das falhas desse sistema. “Minhas musicas falam sobre abrir
mao das ilusdes e pensar en como podemos mudar 0 mundo” *°, afirmou ao jornal USA
Today em 2003.

Os ideais de mudanca podem ser notados nareferéncia a Che Guevara (figura 1) usada
na capa do disco (figura 2), como ela propriafalou arevista Veja: “E a referéncia ao espirito
revolucionario. 1sso vale para o dbum todo: no atual momento eu me sinto num estado mental

revoluciondrio. A capado dbum faz lembrar Che Guevara’ ™.

Figura 12 Figura 2"
O revolucionario Che Guevara Capa do disco American Life

A alusdo a esse espirito revolucionario também esta presente no videoclipe analisado

neste artigo, e sera retomado em breve.

19 bisponivel em: <http:/madonnaonline.com.br/entrevistas’03_04.asp>. Acesso em: 23 jun. 2010.

1 Disponivel em: <http://madonnaonline.com.br/entrevistas/03_03.asp>. Acesso em: 23 jun. 2010.

12 Foto de Alberto Korda. Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:GuerrilleroHeroico.jpg>.
Acesso em: 23 jun. 2010.

13 Foto de Craig McDean. Direitos autorais de Warner Music. Disponivel em: <http://www.madonna-
online.ch/m-online/discography/03_american-life/disco-03-al-album.htm>. Acesso em: 23 jun. 2010.
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4.2 A musica

Na letra de American Life, Madonna se coloca dentro do american way. Os
guestionamentos apontados logo no inicio da can¢do podem remontar a alguns momentos de
sua carreira. Como, por exemplo, no verso “Will it get me far?” [“Isso me far&4 chegar
longe?’]. Ap6s uma performance em 1985 em sua primeira turné, The Virgin Tour, o
jornalista Paul Grein afirmou® na revista Billboard que “Madonna seria esquecida em pouco
mais de seis meses’. Desde que comegou no meio artistico, ela sempre buscou retorno
comercia e midiético, e tal afirmagdo em uma publicacdo t&o massiva como a Billboard,
“machucou” Madonna (O'BRIEN, 2008).

Ao longo da musica, outros pontos sdo colocados. Como o debate de género, tema
comum em sua carreira e que ja fora apresentado em cancdes como Like a Virgin (1983, letra
de Billy Steinberg e Tom Kelly), Material Girl (1983, letra de Peter Brown e Robert Rans) e
Express Yoursefl (1989, letra de Madonna e Stephen Bray). Em American Life, essa
indagacéo do papel masculino versus o feminino, e a confusdo que isso pode causar na cabeca
de uma crianca criada em um lar sem a mé&e®, é colocada no trecho I tried to be a boy, |
tried to be a girl, I tried to be a mess” [“Eu tentei ser um garoto, tentel ser uma garota, tentel
ser uma bagunca’].

A alienacéo causada pelo estilo de vida norte-americano é questionada nos trechos: “I
tried to stay ahead, I tried to stay on top, | tried to play the part, but somehow | forgot, just
what | did it for”” [*Eu tentei estar afrente, eu tentei estar no topo, eu tentei estar inserida, mas
de alguma maneira eu esgueci de o porqué fiz isso”]. Mesmo estando a vanguarda e ja ter
conquistado o primeiro lugar em vendas, execucfes em radios, turnés e etc. a cantora parece

ndo compreender os motivos que alevaram atomar algumas decisdes em sua carreira.

O maior ideal norte-americano, que é o direito de expressdo, garantido pela Primeira
Emenda da Constitui¢do desse pais, é evocado no trecho “I'd like to express my extreme point
of view” [*“Eu gostaria de expressar meu ponto de vista’] em contraponto ao excesso de bases
religiosas que permeiam as relacdes sociais e politicas internas estadunidenses (WHENN, p.
122) — neste caso ajudaica e a cristd — através do verso “I'm not Christian and I'm not a Jew”’

[“Eu ndo sou cristd, eu ndo sou judia’]. Ao mesmo tempo em que se enxerga inserida na

1 Disponivel em: <http://www.madonna-online.ch/m-online/tours/85_vt/facts/vt-facts.htm>. Acesso em: 23 jun.
2010.
> Madonna perdera a mée, vitima de cancer, a0s cinco anos.
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sociedade norte-americana e compartilha o direito & democracia, Madonna € colocada a

margem por ndo ser fiel aos dogmas morais e religiosos.

E, a0 mesmo tempo em que pode haver essa relacdo em ser ou ndo um americano com
moral judaica-cristd, pode-se inferir uma indireta as nacfes que ndo estdo ao lado dos Estados
Unidos e Israel — no contexto atual os paisesislamicos (JOHNSON, 2007) —ja que namaioria
das vezes elas enxergam a América como Vila e procuram ndo compartilhar suas ideologias
(SPURLOCK, 2008, p. 218). Td interpretacdo pode ser feita através do verso “I'm just living
out the american dream” [“Eu apenas estou vivendo fora do sonho americano’].

A inferéncia acima é passivel de ndo ser notada ao se analisar apenas a cangdo. Porém,
quando se faz uma leitura do videoclipe, essa interpretacdo pode se tornar condizente.
American Life, a cancdo, ndo fala de guerra ou imperialismo, ela se comporta como um
desabafo da artista por durante toda a sua carreira ter sido for¢ada culturalmente a carregar a
imagem de mito. Madonna, entdo, se despe das posices de criadora e controladora que
sempre esteve (O'BRIEN, 2008), e se coloca como passiva perante a cultura de massa que a
moldou (SWINGEWOOQD, 1978).

American Life, a can¢do, ganha novo significado quando vista como um produto
completo daindustria cultural. A partir do momento em que foi lancada no mercado, precisou
ganhar novos signos e valores, que sO foram possiveis a partir da criacdo de um videoclipe.
Talvez, sem esse video, a faixa néo teria gerado nenhuma polémica extremamente negativa, e

se tornado, do ponto de vista comercial, um fracasso.

4.3 O videoclipe

O ressignificado que o videoclipe trouxe a musica, 0 da guerra, € percebido em todos
0s momentos da obra, e aliado a0 que Madonna quis dizer através da letra de American Life,
performatizou as referéncias que criticam o american way. Um clipe vive em simbiose com a
cancdo gue o originou, e assim propde “umaformade “fazer ver” a cancdo a partir de codigos

inscritos nas proprias cangdes populares massivas’ (SOARES, 2007, p. 04).

Para facilitar o entendimento das mensagens, as inferéncias sero escritas abaixo das
imagens retiradas do videoclipe. Algumas dessas interpretagdes para determinados momentos

de American Life se baseiam no modelo proposto por Mozdzenski (2009, p. 17).



Deve-se analisar a funcdo que a imagem exerce dentro do videoclipe versus a forma
como ela é apresentada. Por fungdo, caracteriza-se os discursos que dialogam com outras
obras ou elementos da memdria coletiva, e esses discursos podem se distanciar ou se
aproximar. Para avaliar essa fungdo em relacéo a forma, deve-se observar em qual medida ha
a exposicdo deste didlogo na imagem, que pode ser explicita ou implicita, como visto no

diagramadafigura4.
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A
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FORMA < >
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v

FUNCAO
(DISTANCIAMENTO)

FORMA
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Figura 4: Representacéo da intertextualidade pela forma e pela fungéo (in: MOZDZENSKI,
2009, p. 17).

Figuras5e 6

Na primeira vez em que aparece no clipe (figura 5), Madonna esta caracterizada como
uma patente ata do exército. A forma € explicita, j& que a caracterizagcdo € visivel. Essa
militar esta distante do campo de agdo do clipe, mas sua face € o tempo todo mostrada em
grandes tel Ges. Ela observa e da ordens aos outros personagens do videoclipe, como se fosse o
big brother de George Orwell. Os interesses da defesa americana devem ser mantidos, nem

que paraisso sgja necessario que o0 governo vigie a popul agéo.

A funcdo exercida por esta personagem € a de aproximagao, e durante o videoclipe a

postura corporal adotada por ela condiz com a de um comandante, como quando ela aparece



frente a bandeira norte-americana (figura 6), numa clara referéncia ao patriotismo. Na

representacao grafica de Mozdzenski (figura 4), esta personagem estaria no quadrante 2.

Nesta primeira aparicdo de Madonna (figura 5), que também é a primeira cena do
videoclipe, j& se torna possivel interpretar a temética central de American Life. Porém, ndo

existe neste momento referéncias a outros conflitos, apenas a guerra militar.

Figuras7e8

Outras personagens sdo apresentadas (figuras 6 e 7) nos primeiros 12 segundos. Mas
ainda ndo ha nenhuma referéncia clara as quais posi¢oes elas tomam dentro da obra, porém

sabe-se que estéo se preparando para algum confronto.

Figuras 9, 10,11 e 12

Na préxima vez que esse grupo de personagens aparece (figuras 9 a 12), ja se torna
clara que sdo antagonistas a personagem que representa 0 exército. Essas mulheres, entdo,
tomam a voz de guerrilheiras, ja que Madonna, representando a lideranca deste grupo de
resisténcia, faz uma clara referéncia visual a Che Guevera, criando assm um lago de

informagdo com a capa do disco (figura 2).



Figuras 13 e 14

Esse grupo de mulheres, com tendéncias revolucionarias, sdo colocadas como inimigas
dos Estados Unidos. Todavia, deve-se notar que elas ndo sdo estrangeiras, e Sm, parte da
sociedade norte-americana, pois numa dada cena, quando elas entram em um carro, ha uma

bandeira norte-americana (figura 14).

Para Madonna, a revolucdo na Ameérica comecgaria dentro do proprio pais, por um
grupo socia marginalizado e sozinho. Mas, quem seriam essas mulheres? Por que elas lutam
contra 0 seu pais? Elas podem ser interpretadas como as esposas dos soldados enviados a
guerra: enquanto interpreta a cancéo, Madonna escreve com uma faca na parede de umas das

cabines aexpressao “me protga’ (figura 13).

Figuras 15, 16 e 17

O ambiente que se passa 0 videoclipe € um desfile de moda (figura 15). Madonna o
escolheu por remeter ao futil e & busca exagerada por um padréo de beleza ndo alcancével por
grande parte da populagdo. Além de ser um lugar frequentado pelas elites. Ou sgja, a passarela
traz atona a guerrainterior, o individuo lutando contra seus fantasmas para se sentir bonito e

atraente, e os conflitos sociais existentes na luta de classes.

A forma que este ambiente € apresentado no videoclipe é explicita em relagdo a
realidade, porém, sua funcéo se distancia da original, ja que num desfile de moda os fatos
tendem a ocorrer mais calmamente. Na representacdo grafica de Mozdzenski (figura 4), este
ambiente estaria no quadrante 3.



Durante o desfile, alguns assuntos sdo debatidos pela cantora. S&o temas que ela
considera estar em voga — ou precisariam estar. Como, por exemplo, a questédo do género
(figura 16), que trabalha da mesma forma que na cancéo a escolha entre ser socialmente um

garoto ou uma garota.

Essa simbiose entre a letra e a imagem também pode ser notada quando a modelo
usando uma mascara contra envenenamento (figura 17) esté na passarela; o trecho da cancéo é
o que faz referéncia a vida moderna. No ambito da guerra, a modernidade poderia ser

rel acionada a guerra biol 6gica e/ou quimica, e por isso a protecdo usada pela modelo.

Na vida moderna vista por Madonna, 0 medo e a parandia estdo em evidéncia, assim
como a necessidade do debate de género citado anteriormente, tanto pela presenca do modelo
em tragjes femininos (figura 15) como pelas guerrilheiras mulheres que tomam o lugar dos

homens na sociedade.

Figuras 18,19 e 20

A guerra, agora a militar, € interpretada por Madonna como essencial para a sociedade
norte-americana. E indispensavel para os Estados Unidos se manterem como poténcia
econdmica o lucro que aindustria da guerratraz (JOHNSON, 2007) e também da necessidade

que aindustria do entretenimento se faz dela.

A economia e o entretenimento sdo colocados juntos durante o clipe. A medida que
grandes barbaries acontecem (figura 19), o publico tem duas reagdes. de contentamento ou de
indiferenca.

Essa elite, que também pode ser a elite cultural, representada muitas vezes no clipe por
sosias de celebridades, ndo se sente com medo de nenhuma guerra externa e também se
mostra indiferente a conflitos internos do pais, como quando Madonna e as guerrilheiras
invadiram o desfile e jogam agua na imprensa (figura 18), simulando um ataque a liberdade

de informacéo.
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Esse jogar &gua na imprensa traz a tona duas possiveis visdes para a midia 1) o
jornalista se coloca como testemunha ocular dos fatos e em uma guerra se posiciona como um
elemento de fora e apenas se atém a sua funcdo de registrar a noticia. 2) a imprensa é mero

fantoche da €elite e se preocupa em noticias aquilo que é de interesse dos grupos dominantes.

S6 quando, ao final do clipe, é jogada uma granada (figura 20), essa elite demonstra
uma reacdo que ndo € de felicidade — por estar lucrando ou se entreter com a guerra — ou de

indiferenca. Essa elite demonstra espanto, medo e indignacéo.

A guerra, enfim, chegou a ela, e ninguém podera defendé-la, ja que as forcas armadas
se encontram desgastadas com incursdes militares consideradas desnecessarias. A populacéo,

representada pelas guerrilheiras femininas, foi quem clamou e trouxe as mudancas.

5. Consideracdes finais

Este artigo quis trazer & tona um pouco da visdo de Madonna sobre a sociedade norte-
americana e sua valorizagdo da guerra. E claro que o conflito € importante dentro da cultura
estadunidense, principalmente do ponto de vista militar e econdbmico, porém, as guerras

internas travadas dentro da nac&o também moldam o carater discursivo do clipe.

S8o também nos conflitos por popularidade e reconhecimento de um determinado
grupo como parte da sociedade, que se concentram as criticas de Madonna as exigéncias do
american way: ser bonito; tomar uma atitude condizente com seu género mesmo que isso ndo
faca nenhum sentido; ser patriota, cristdo ou judeu; consumir, ser paranoico; ter medo de
guerra ou de ataques terroristas.

Fica mais facil notar esses conflitos internos e as exigéncias de uma cultura como a
estadunidense, a0 se analisar apenas a musica. Porém, quando € lido o videoclipe, esses
conflitos que antes eram internos, tomam propor¢des globais, que vao além de uma relagdo
“eu versus outros’, para “nés versus a sociedade”. American Life mostra as guerras que sao

travadas pel os cidaddos norte-americanos cotidianamente em nome de seu pais e sua cultura.

Madonna e seus videoclipes podem ser analisados como verdadeiras obras literarias
nao-verbais, que dialogam com a cultura popular massiva, a arte e as diversas subculturas que

montam esse quebra cabega que chamamos de sociedade Ocidental .
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